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АННОТАЦИЯ
В статье отражены все работы театроведа, театрального критика С. Н. Дурылина, 
посвященные творчеству великого актера А. А. Остужева, как опубликованные, так 
и неопубликованные. С. Н. Дурылин в своих многочисленных статьях и книге «Пушкин 
на сцене» обращался ко всем этапным ролям А. А. Остужева. Критик выделял создан-
ные Остужевым образы Ромео, Незнамова, Барона (в «Скупом рыцаре») и, конечно, 
триумфальные роли Отелло и Уриэля Акосты. Параллельно с исследованием твор-
чества Остужева Дурылин занимался историей постановок произведений Шекспи-
ра на русской сцене, особенно трагедии «Отелло» на сцене «русского Дома Шек-
спира», как он назвал Малый театр.
Дурылин относился к Остужеву как к продолжателю героико-романтической линии 
актерского искусства Малого театра, представленной корифеями сцены П. С. Моча-
ловым и М. Н. Ермоловой. Впервые в статье обращается внимание на роль Дурыли-
на в создании Остужевым легендарного образа Отелло. Актер и критик оказались 
на одной творческой волне, они были единомышленниками в театральном искус-
стве. Благодаря этому Дурылин, один из немногих рецензентов, высоко оценил по-
следнюю роль Остужева на сцене Малого театра — роль чтеца в спектакле «Отече-
ственная война 1812 года».
В своих работах исследователь уделял большое внимание артистическому мастер-
ству Остужева. Театровед последовательно оценивал необыкновенный голос артиста, 
вокальную партитуру роли, музыкальность стиля речеведения, действенность речи, 
эмоциональность, страстность и лиричность исполнения, соединение чувства и фи-
лософской мысли, неразрывность слова и движения. «Искусство трагического потря-
сения» и «высокая правда и героическая сила» — главные, по Дурылину, отличитель-
ные особенности таланта Остужева.
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ABSTRACT
The article observes all the works of S. N. Durylin, both published and unpublished ones, dedi-
cated to the stage works of the great actor A. A. Ostuzhev. In his numerous articles and the book 
Pushkin on Stage S. N. Durylin addressed all of A. A. Ostuzhev’s remarkable roles. The critic 
highlighted the images of Romeo, Neznamov, and the Baron (in The Miserly Knight), created 
by Ostuzhev, as well as the triumphant roles of Othello and Uriel Acosta among others. In 
parallel with his research on Ostuzhev’s work, Durylin also studied the history of Shakespeare’s 
plays on the Russian stage. He was particularly interested in the tragedy Othello, which was 
performed at the Russian Shakespeare House (he named the Maly Theatre this way).
Durylin considers Ostuzhev among the actors played the main role in this tragedy as a follower 
of a heroic-romantic trend of the Maly Theatre’s acting art, represented by the stage luminaries 
P. S. Mochalov and M. N. Ermolova. For the first time, this article draws attention to Durylin’s 
role in Ostuzhev’s work on his legendary Othello — during the period when the theatre critic 
worked at the Maly Theatre Museum in the 1935 / 36th theatre season. The actor and the 
critic were on the same creative wavelength, and were like-minded in their approach to the-
atre art. Thanks to this, Durylin was one of the few critics that highly appreciated Ostuzhev’s 
final performance on the stage of the Maly Theatre — the role of the Reader in the play The 
Patriotic War of 1812.
In his works, the critic singled out Ostuzhev’s artistic mastery. He drew attention to the artist’s 
extraordinary voice, the vocal score of the role, the musicality of the style of speech, the efficacy 
of speech, the emotionality, passion and lyricism of the performance, the unity of feeling and 
philosophical thought, the inseparability of word and movement. According to Durylin, “the art 
of tragic shock” and “spiritual truth and heroic strength” are the main distinctive characteristics 
of Ostuzhev’s talent.
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С. Н. ДУРЫЛИН 
И В. А. ФИЛИППОВ — 
​ИССЛЕДОВАТЕЛИ ТВОРЧЕСТВА 
АКТЕРОВ МАЛОГО ТЕАТРА

Сергей Николаевич Дурылин и Влади-
мир Александрович Филиппов являют-
ся авторами нескольких книг об акте-
рах Малого театра. Но С. Н. Дурылину 
не удалось написать книгу о творче-
стве А. А. Остужева, как и о творчестве 
его учителя и друга Александра Ива-
новича Южина. Южин не только взял 
на себя ответственность за всю жизнь 
Остужева, но и оказал огромное влия-
ние на формирование его творческой 
личности. Книги написал другой ис-
следователь истории Малого театра — ​
В. А. Филиппов [3; 4; 5; 6], иногда 
вступавший в полемику с С. Н. Дуры-
линым. Они вместе работали в музее 
Малого театра в 1935–1936 годах4. Так-
же оба они были награждены орденом 
Трудового Красного Знамени 19 ноя-
бря 1949 года — ​именно за свой вклад 
в историю Малого театра и в связи со 125‑летним 
юбилеем театра.

Однако статьи о творчестве Остужева и Южина 
Дурылин готовил и публиковал в газетах и журна-
лах: «Малый театр», «Декада московских зрелищ», 
«Театральная декада» — ​об Остужеве5; «Вечерняя 
Москва», «Театральная декада», «Огонек» и «Ок-
тябрь» — ​о Южине6. Статьи Дурылина о Южине 
были опубликованы также в двух энциклопедиях7. 
В книге С. Н. Дурылина «Пушкин на сцене» (1951) 
большой фрагмент посвящен Остужеву в роли Ба-
рона в «Скупом рыцаре» [8] .

ПЕРВЫЕ ЭТАПНЫЕ РОЛИ ОСТУЖЕВА

«Пожаров блестяще окончил училище. На экза-
менационных спектаклях он с огромным успе-
хом выступил в ролях Жадова (“Доходное место”) 

Фото 2. А. А. Остужев. 1920‑е гг. Музейный фонд 
МИЦ ГАМТ России / Photo 2. A. A. Ostuzhev. 
1920s. Museum Fund of the Maly Theatre of Russia

4  О работе С. Н. Дурылина в музее Малого 
театра см. статью Н. В. Телегиной [7].

5  Все статьи С. Н. Дурылина 
об А. А. Остужеве перечислены далее 
в работе.

6  Дурылин С. Н. Художник героического 
театра: А. И. Южин-Сумбатов // Вечер-
няя Москва. 1942. 19 сентября; Николаев Д. 
[Дурылин С. Н.] А. И. Южин-Сумбатов: 
к десятилетию со дня смерти // Театраль-
ная декада. 1937. № 26. С. 4–5; Дуры-
лин С. Н. А. И. Южин: к 10‑летию со дня 
смерти // Огонек. 1937. № 26. С. 19; Дуры-
лин С. Н. Рыцарь театра // Октябрь. 1942. 
№ 5–6. С. 121–137. Рецензия на книги, 
подготовленные В. А. Филипповым [4; 5].

7  Дурылин С. Н. Сумбатов (по сцене 
Южин) // Литературная энциклопедия. 
М., 1939. Т. 11. С. 112–113; [Дуры-
лин С. Н.] Южин А. И. // Большая совет-
ская энциклопедия / 2‑е изд. М., 1957. Т. 49. 
С. 361–362.

Сергей Николаевич Дурылин (1886–1954) — ​знаменитый театровед, литерату-
ровед, искусствовед, писатель, поэт, педагог, археолог, этнограф, священник, 
богослов, философ (фото 1). Член Союза советских писателей с 1934 года, док-
тор филологических наук с 1944 года, профессор с 1945 года. Серьезно зани-

маться наукой о театре Дурылин стал в 1934–1935 годах.
С. Н. Дурылин — ​один из лучших историков Малого 

театра. Большое внимание он уделял творчеству велико-
го трагического актера Александра Алексеевича Остуже-
ва (1874–1953)1 (фото 2).

Самая большая статья Сергея Николаевича Дурылина 
об Остужеве «А. А. Остужев» была опубликована в «Еже-
годнике Малого театра: 1953–1954», который вышел 
в свет в 1956 году, уже после смерти автора [1]. В лич-
ном фонде С. Н. Дурылина в Российском государствен-
ном архиве литературы и искусства (РГАЛИ) есть ори-
гинал этой статьи под названием «А. А. Остужев. Очерк 
творчества», написанной в 1940 году2. Это черновой ав-
тограф с правкой В. Д. Кузьминой. При этом отмече-
но, что статья в указанном «Ежегоднике Малого театра» 
была напечатана не полностью. И есть также припи-
ска: «Работа вернулась из Института истории искусств 
АН СССР в архив С. Н. Дурылина [И. А.] Комиссаровой 
10 октября 1962 г.»3.

1  Материалы статьи были 
представлены и обсуждались 
на XI научной конференции 
«Творческое наследие Сергея Ни-
колаевича Дурылина» 27 сентя-
бря 2023 года в докладе «Сергей 
Дурылин — ​исследователь твор-
чества Александра Остужева: 
К 150‑летию со дня рождения 
А. А. Остужева (1874–1953)».

2 Дурылин С. Н. А. А. Остужев: 
очерк творчества. 1940 // 
РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. 
Ед. хр. 60. 48 л. (Исследовате-
ли Д. Н. Жаткин и Т. С. Круг
лова ошибочно полагают, 
что статья С. Н. Дурылина 
была подготовлена «в 1953 году 
как отклик на кончину великого 
артиста» [2, с. 492].)

3  Надпись приводится до-
словно.

Фото 1. Профессор С. Н. Дурылин выступает на Щепкинских чтениях в ЦДРИ. К 125‑летию Малого 
театра. 23 сентября 1949 года. Фотография Е. И. Явно. Музейный фонд МИЦ ГАМТ России / Photo 1. 
Professor S. N. Durylin speaks at the Shchepkin Readings at the Central House of Arts. To the 125th anniversary 
of the Maly Theatre. September 23, 1949. Photo by E. I. Obviously. Museum Fund of the Maly Theatre of Russia
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и т. д. и т. д. — ​это все эпитеты, харак-
теризующие свежесть чувства в акте-
ре, отмечающие его способность захва-
тывать сердца зрителя. Этим эпитетам 
вторят другие: изящный, музыкальный, 
тонкий, благородный, мягкий, строй-
ный и т. д. и т. д. — ​это оценки самого 
исполнения Остужева, его стиля, его 
мастерства. Вдумайтесь в эти эпитеты: 
они все приложимы к певцу, скрипачу, 
пианисту — ​это оценки музыкального 
исполнения, показатели степени его 
мелодичности, ритмичности.

Сальвини оказался прав: voce, voce, 
voce (голос, голос, голос. — ​Н. Т.) — 
вот в чем сила и обаяние Остужева» [1, 
с. 500].

В 1937 году Дурылин написал: «…и 
сейчас, в 63 года, Остужев поражает се-
ребряной свежестью своего чудесно-
го, отлично поставленного голоса»11.

Также одним из первых С. Н. Дуры-
лин обратил внимание на гармоничное 
соединение в творчестве А. А. Осту-
жева лирики и философской мысли. 
«Остужев  — ​ увлекательный худож-
ник слова. На сцене он — ​поэт: сти-
хотворная речь Пушкина, Шекспира, Шиллера в его устах звучит дивной му-
зыкой и в то же время захватывает глубокой искренностью, покоряет своей 
благородной правдивостью. Вот отчего страстные признания Ромео, негоду-
ющие монологи Карла Моора (“Разбойники”), мудрые философские размыш-
ления Уриэля Акосты, — ​когда они передаются Остужевым, — ​подчиняют себе 
и чувство, и мысль зрителя» [1, с. 501].

Этапной для молодого артиста Остужева стала роль 
Ромео в трагедии Шекспира «Ромео и Джульетта» (пре-
мьера 18 октября 1900 года, постановка А. П. Ленского). 
Об этом спектакле и Остужеве в роли Ромео Дурылин 
упоминал в отдельной статье, посвященной истории по-
становок трагедии Шекспира на русской сцене12 (фото 3).

Несколько раз Дурылин отмечал прежде всего оба-
яние Остужева в роли Ромео: «Вряд ли на русской сце-
не был Ромео более обаятельный, горячий и певучий, 
чем Остужев»13; «На русской сцене не было Ромео юнее, 
нежнее и обаятельнее, чем Ромео — ​Остужев» [1, с. 498].

11  Дурылин С. Н. А. А. Осту-
жев: [очерк о жизни и творче-
стве]. [1937] // РГАЛИ. 
Ф. 672. Оп. 1. Ед. хр. 336. Л. 3.

12  Дурылин С. Н. «Ромео 
и Джульетта» // Театраль-
ная декада. 1935. № 13. 1 мая. 
С. 8–9.

13  Дурылин С. Н. А. А. Осту-
жев: [очерк о жизни и творче-
стве]. [1937] // РГАЛИ. 
Ф. 672. Оп. 1. Ед. хр. 336. Л. 4.

Фото 3. А. А. Остужев — ​Ромео. «Ромео 
и Джульетта» У. Шекспира. 1900 год. 
Фотооткрытка. Изд. К. Фишера. Музейный фонд 
МИЦ ГАМТ России / Photo 3. A. A. Ostuzhev — ​
Romeo. “Romeo and Juliet” by W. Shakespeare. 1900. 
Photo postcard. Ed. K. Fischer / Museum Fund of the 
Maly Theatre of Russia

и Незнамова (“Без вины виноватые”). И прямо со школьной скамьи был при-
нят в Малый театр», — ​писал С. Н. Дурылин в своей статье, опубликованной 
в «Ежегоднике Малого театра: 1953–1954» [1, с. 498]. Однако С. Н. Дурылин 
назвал не все роли, в которых выступил ученик 3‑го курса Пожаров (настоя-
щая фамилия Александра Алексеевича). Выпускные спектакли Драматических 
курсов Театрального училища проходили на сцене Малого театра с 28 фев-
раля по 23 марта 1898 года. Кроме ролей Жадова и Незнамова Пожаров сы-
грал Клеанта и Филинта («Скупой» и «Мизантроп» Ж. Б. Мольера), Бород-
кина («Не в свои сани не садись» А. Н. Островского) и Малькова («Дикарка» 
А. Н. Островского и Н. Я. Соловьева). Он выступил в шести различных по жан-
ру спектаклях. 1 сентября 1898 года Александр Пожаров был принят на служ-
бу в Императорскую Московскую драматическую труппу. С 5 ноября 1898 года 
он именовался по театру Остужевым, согласно его прошению в Контору Ди-
рекции Московских Императорских театров.

С. Н. Дурылин ошибся, написав, что роль Незнамова А. А. Остужев сыграл 
в первый же сезон в Малом театре (1898/99) [1, с. 498]8. Остужев выступил 
в роли Незнамова, если не считать ученического спектакля 1 февраля 1898 года 
и экзаменационного спектакля 7 марта 1898 года, только в следующем сезо-
не 1899/1900 г. на сцене Нового театра. Спектакль «Без вины виноватые» в по-
становке А. П. Ленского прошел всего два раза — ​на утренниках 5 и 19 декабря 
1899 г.9 Славу принесла Остужеву другая постановка А. П. Ленского, премьера 
которой состоялась 4 марта 1908 года. На роль Кручининой Ленский пригла-
сил М. Н. Ермолову, которая играла после годового отпуска.

С. Н. Дурылин был тонким знатоком музыки и одним из первых обратил вни-
мание не только на богатство голоса, но и на музыкальность стиля речеведения 
Остужева. Он отмечал «итальянский вокализм, прозрачную ясность, непосред-
ственную обаятельность звука» [1, с. 500] в шекспировских ролях Остужева.

«Трепетная лирика Ромео, венецианские канцоны влюбленного, пылкого 
Бассанио, тонко вычеканенные улыбчивые эпи-
граммы остроумного Бенедикта, лукавое красно-
речие Марка Антония — ​все у Остужева звучало 
в полную силу лирической и драматической гар-
монии. Каждая роль для Остужева — ​особая во-
кальная партитура, которую надо исполнить так, 
чтобы до зрителя — ​точнее, до слушателя — ​до-
шло все богатство мелодии, вся пышность тем-
пов, вся сложность модуляций, вложенных в нее 
автором.

Искусство bel canto — ​искусство эмоциональ-
ной выразительности. Это и есть искусство Осту-
жева, актера романтической драмы. Эпитеты, при-
лагавшиеся критиками к Остужеву, за тридцать 
пять лет10 неизменны: темпераментный, горячий, 
пылкий, трепетный, захватывающий, искренний 

8  Дурылин С. Н. А. А. Остужев: очерк 
творчества. 1940 // РГАЛИ. Ф. 2980. 
Оп. 2. Ед. хр. 60. Л. 3.

9  Подробно обо всех выступлениях 
Остужева в роли Незнамова см. в статье 
Н. В. Телегиной [9].

10  Цитируемая статья Дурылина была 
написана в 1940 году, те же «тридцать 
пять лет» мы находим в нескольких ста-
тьях Дурылина об Остужеве 1935–
1939 годов, которые хранятся в РГАЛИ. 
Вероятно, критик не успел исправить вре-
менной промежуток. Остужев выступал 
вместе с итальянским трагиком Т. Саль-
вини на сцене Малого театра в спектакле 
«Отелло» в апреле 1900 года. Сальвини 
играл Отелло, а Остужев — ​Кассио.
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О РОЛЯХ ОСТУЖЕВА В БЫТОВОЙ ДРАМЕ

Дурылин также положительно отзывался не  только о  реалистических, 
но и об острохарактерных и бытовых ролях Остужева: японец Кокоро («Ма-
стер» Г. Бара), Квазимодо («Собор Парижской Богоматери» по В. Гюго), Лю-
бим Торцов («Бедность не порок» А. Н. Островского).

Четырнадцать ролей сыграл Остужев в репертуаре А. Н. Островского, глав-
ного автора Малого театра14. В первую очередь Остужев был актером высокого 
трагического и героического искусства, актером-мыслителем. Однако в образах 
Островского у Остужева преобладало глубокое лирическое, поэтическое нача-
ло. Здесь он был прежде всего актером-лириком, актером-романтиком. И от-
личающая творчество Остужева музыкальность стиля исполнения была близка 
поэтике Островского. И все же многим критикам не хватало бытовой характер-
ности, жанровой определенности в трактовке актером образов Островского.

В спектакле Малого театра «Бедность не порок» Остужев сыграл две роли: 
Митю и Любима Торцова. Любим Торцов — ​последняя роль Остужева в ре-
пертуаре Островского.

«Даже сквозь толстую кору быта Остужев умеет прощупать романтиче-
ское сердце человека», — ​писал Дурылин об остужевском Любиме Торцове 
[1, с. 503].

В отличие от С. Н. Дурылина В. А. Филиппов считал роль Любима Торцова в ко-
медии А. Н. Островского «Бедность не порок», которую Остужев сыграл в 1934 году 
в филиале Малого театра, настоящим провалом артиста. В неопубликованной 
и недатированной статье для книги, написанной после смерти и Остужева, и Ду-
рылина (не ранее 1959 года), Филиппов констатировал, что эту роль Остужев сы-
грал лишь один раз, и отмечал: «Сам ли он почувствовал, что роль ему не зада-
лась, начальство ли сняло его — ​не знаю, но факт бесспорный: ролью Любима он 
не овладел. И, конечно, глубоко ошибается С. Н. Дурылин, несомненно не видев-
ший его в этой роли и все же писавший <…>: Остужев “окружает этого купеческо-
го брата мочаловскими призраками Гамлета, Отелло и Карла Моора: их смотрел 
когда‑то Любим Торцов в Москве, в Малом театре, — ​и “безумный друг Шекспи-
ра”, романтик Мочалов, расширил его мысль, заразил его сердце глубоким роман-
тическим биением” <…>. Ничего этого, понятно, в остужевском Любиме не было. 
Да и не могло быть: правдивый актер не способен был на подобные ни на чем 
не основанные домыслы. Все это никак не соответствует авторскому тексту и со-
вершенно бездоказательно приписывается Остужеву, конечно, и не нуждающе-
муся в том, чтобы замазывать его провал…»15.

ОСТУЖЕВ — ​ОТЕЛЛО

Самая знаменитая роль Остужева как трагического ак-
тера, вершина его славы — ​Отелло (фото 5). Это была 
восьмая шекспировская роль актера. 10 декабря 1935 года 

14  Еще две роли в драмах 
А. Н. Островского А. А. Осту-
жев сыграл на сцене Театра 
Корша.

15  Филиппов В. А. Александр 
Алексеевич Остужев // ГЦТМ. 
Ф. 458. Оп. 2. Ед. хр. 75. Л. 16.

ОСТУЖЕВ И ЕРМОЛОВА

Александр Алексеевич Остужев был 
одним из любимых партнеров вели-
кой Марии Николаевны Ермоловой. 
Крупный исследователь творчества 
М. Н. Ермоловой С. Н. Дурылин в ста-
тье об Остужеве подчеркивал: «Нелег-
ко было играть вместе с великой ар-
тисткой, нелегко было быть на сцене 
сыном такой матери: малейшая ложь, 
микроскопическая фальшь в партне-
ре мгновенно вышли бы наружу при 
первом соприкосновении с прекрас-
ной простотой и правдой Ермоловой. 
Но “сын” был достоин своей “матери”. 
Остужев умел показать, что под личи-
ной грубоватости и внешней распу-
щенности в актере Незнамове таится 
источник живой сердечности, душев-
ной чистоты, глубокой любви к искус-
ству. Этот Незнамов, талантливый ак-
тер и благородный, смелый на правду 
человек, был подлинным сыном ер-
моловской Кручининой — ​артистки-
просветительницы» [1, с. 502].

Дурылин писал:
«Сколько ни играла Ермолова спек-

таклей “Без вины виноватые” и в досо-
ветскую пору, и после революции, ее партнером всегда был Остужев.

“Он настоящий мой сын в этой роли”, — ​говорила великая артистка.
И в этих словах была большая правда: у Остужева было много той чистей-

шей искренности, высокой правды и героической силы, которые свойственны 
самой Ермоловой.

Лучшая продолжательница заветов Мочалова в русском театре Ермолова 
чувствовала Остужева родственным себе художником высокой трагической 
правды и любила играть с ним, предпочитая его всем молодым актерам» [1, 
с. 502] (фото 4).

В 1909 году Остужев выступил в роли Освальда в драме Г. Ибсена «Приви-
дения». Ермолова играла роль матери Освальда фру Альвинг. Дурылин писал: 
«Остужев умел показать в реалистическом облике своего Освальда не одну его 
болезнь […], но и личную его устремленность к труду, к творчеству, к новой 
светлой жизни» [1, с. 503].

Ромео, Незнамов, Освальд — ​первые этапные роли Остужева, ступени 
на пути к вершинным образам Отелло и Уриэля Акосты.

Фото 4. М. Н. Ермолова — ​Кручинина, 
А. А. Остужев — Незнамов. «Без вины виноватые» 
А. Н. Островского. Фотография 1910‑х годов. 
Музейный фонд МИЦ ГАМТ России / Photo 4. 
M. N. Ermolova — ​Kruchinina, A. A. Ostuzhev — ​
Neznamov. “Guilty without Guilt” by A. N. Ostrovsky. 
Photograph from the 1910s. Museum Fund of the Maly 
Theatre of Russia
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В личном архиве Дурылина в РГАЛИ сохранилась программа первого пред-
ставления «Отелло» 10 декабря 1935 года с карандашными пометами самого 
Сергея Николаевича. Вот запись с его сокращениями:

«После 1 д. Остужев был вызван — ​3 раза, после 2‑го — ​4, после 3‑го — ​11, 
после [4‑го] — ​4, после 5‑го — ​24.

В 3 д. после ухода с Дездемоной — ​взрыв аплод[исментов].
Играл спектакль с ť 38,2, которая повысилась во время спект[акля]. В 4 ан-

тракте его в уборной поздравил Немирович. О[стужев] заплакал. Отрите сле-
зы, сказал ему Н[емирович].

После спектакля: кричали: Остужев! Кричали еще: Пашенная! Радлова и Рад-
лову в особ[енности?] выводили актеры, а публика не звала. Спектакль кон-
чился в 12.30»17.

Как видим, здесь цифры расходятся с утверждением Дурылина в нескольких 
статьях: «После премьеры “Отелло” Остужев был вызван тридцать семь раз» 
[1, с. 504]18. В программе Дурылин пометил, что после 5‑го действия Остужев 
был вызван 24 раза. А если сложить цифры всех выходов Остужева после всех 
действий в этот вечер на аплодисменты, то получается 46 раз.

Дурылин также работал над большим исследованием «Шекспир и Малый те-
атр» для сборника о Шекспире в связи с постановкой «Отелло» на сцене Мало-
го театра. Неопубликованные три машинописных варианта и один рукопис-
ный вариант работы по этой теме с правкой автора (1935–1940‑е) хранятся 
в РГАЛИ в трех разных фондах: Государственного академического Малого те-
атра19, Всесоюзного научно-исследовательского института истории искусств 
АН СССР20 и личного фонда С. Н. Дурылина21.

17  Программа спектакля Малого театра «Отелло». 10 декабря 1935 г. // РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 1102. Л. 2. 
(Цитата приведена с сохранением орфографии и пунктуации подлинника.)
18  Дурылин С. Н. А. А. Остужев: очерк творчества. 1940 // РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 60. Л. 8; Дурылин С. Н. 
«Отелло» Шекспира в Малом театре: эпизоды из истории Шекспира в Малом театре. [1940‑е] // РГАЛИ. Ф. 2465. 
Оп. 1. Ед. хр. 887. Л. 86.
19  Дурылин С. Н. «Отелло» Шекспира в Малом театре: эпизоды из сто тридцатилетней истории Шекспира 
в Малом театре. 1935 // РГАЛИ. Ф. 649. Оп. 1. Ед. хр. 917. 86 л. (Отредактированный и исправленный автором 
машинописный вариант статьи с многочисленными зачеркиваниями больших фрагментов текста.) В 2022 году 
эта рукопись Дурылина была впервые опубликована [11, с. 433–490]. Исследователи Д. Н. Жаткин, А. А. Рябова 
и В. В. Сердечная проделали большую работу по изданию наследия выдающегося театроведа, однако для публикации 
был взят вариант рукописи без заключительной, 8‑й главы об Остужеве в роли Отелло. И в этом же сборнике [2, 
с. 498–511] Д. Н. Жаткин и Т. С. Круглова отдельно опубликовали черновой автограф статьи Дурылина 1935 года 
«Остужев — ​Отелло» (РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 18).)
20  Дурылин С. Н. «Отелло» Шекспира в Малом театре: эпизоды из истории Шекспира в Малом театре. 
[1940‑е] // РГАЛИ. Ф. 2465. Оп. 1. Ед. хр. 887. 107 л. (Самый полный отредактированный автором машино-
писный вариант статьи, включающий последнюю, 8‑ю главу, посвященную Остужеву в роли Отелло.)
21  Дурылин С. Н. «Отелло» Шекспира в Малом театре: эпизоды из истории Шекспира в Малом театре. [1935]  // 
РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 20. 88 л. (Машинописный вариант статьи с правкой редактора. На 1‑м листе надпись: 
«Вернулась работа С. Н. Дурылина в его архив из Института истории искусств 1962 г. в октябре. (Не издана)». 
На листе 81 надпись рукой Дурылина: «Далее по тексту работы “А. А. Остужев”, со с. 3».);
Дурылин С. Н. «Отелло» Шекспира в Малом театре: эпизоды из сто десятилетней истории Шекспира в Малом 
театре. 1935 // РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 17. 113 л. (Рукописный черновой вариант статьи, автограф.)

на  сцене Малого театра состоялась 
премьера спектакля «Отелло» У. Шек-
спира, поставленного С. Э. Радловым 
в новом переводе А. Д. Радловой. Впер-
вые Остужев познакомился с трагеди-
ей Шекспира 14‑летним подростком. 
И  образ Отелло стал для него меч-
той всей жизни. А. А. Остужев видел 
в роли Отелло Т. Сальвини, Ж. Мунэ-
Сюлли, А. И. Южина, М. В. Дальского, 
Р. Л. Адельгейма, М. Е. Дарского.

Свою коронную роль Остужев сы-
грал впервые в возрасте 61 года. Мало 
кто верил в успех глухого артиста, мно-
го лет сидящего без новых ролей и ред-
ко выступавшего в своих старых ролях.

В  Отелло Остужев показал себя 
подлинным и неповторимым масте-
ром, создателем новаторского ориги-
нального замысла. Все увидели умно-
го и тонкого художника с прекрасной 
школой и яркой индивидуальностью. 
После окончания публичной гене-
ральной репетиции Остужева вызы-
вали 39 раз! А перед этим после 2‑го, 
а также 3‑го акта 15 раз выходил Осту-

жев на рукоплескания зрителей. Такого количества вызовов актера после ре-
петиции не знала история театра.

«На премьере исполнителя роли Отелло, заслуженного артиста Остужева, 
вызывали 37 раз», — ​писала в феврале 1936 года газета «Советское искусство» 
[10, c. 224]. Поэтический образ Отелло — ​Остужева получил единодушное го-
рячее признание критиков и зрителей.

И как раз в сезоне 1935/36 года Сергей Николаевич Дурылин работал в му-
зее Малого театра внештатным старшим научным сотрудником. В процес-
се подготовки спектакля С. Н. Дурылин в ноябре — ​декабре 1935 года прово-
дил, по его выражению, «театроведческие и актероведческие консультации» 
с А. А. Остужевым, а затем, в январе 1936 года, со вторым исполнителем роли 
Отелло М. Ф. Лениным по истории сценического воплощения главной роли 
в трагедии Шекспира.

Неизвестно, сколько раз видел С. Н. Дурылин А. А. Осту-
жева в роли Отелло. Для примера: В. А. Филиппов видел его 
в этой роли 23 раза, воспринимая каждое выступление ак-
тера как «новый творческий акт» и получая каждый раз 
«огромное эстетическое наслаждение»16.

16  Филиппов В. А. Александр 
Алексеевич Остужев // ГЦТМ. 
Ф. 458. Оп. 2. Ед. хр. 75. Л. 8.

Фото 5. А. А. Остужев — ​Отелло. «Отелло» 
У. Шекспира. 1935 год. Музейный фонд МИЦ 
ГАМТ России / Photo 5. A. A. Ostuzhev — ​
Othello. “Othello” by W. Shakespeare. 1935. 
Museum Fund of the Maly Theatre of Russia
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В архиве С. Н. Дурылина сохранились неоконченная запись беседы с Остуже-
вым в марте 1935 года29 и черновой автограф статьи «Остужев — ​Отелло» с при-
ложением записей бесед с Остужевым в сентябре — ​начале октября 1935 года 
и помет Дурылина во время репетиций спектакля в зале и за кулисами30. Заме-
тим, что в это время Дурылин еще не состоял на службе в музее Малого театра. 
Обращает на себя внимание фраза Остужева в беседе с Дурылиным об обра-
зе Отелло: «Да, да. Это удивительно, что Вы так же думаете, как я»31. В личном 
фонде С. Н. Дурылина в РГАЛИ также представлены статьи 1935–1939 годов, 
в которых большое внимание уделено исполнению Остужевым роли Отелло32.

Для Дурылина были важны впечатления самого Остужева от образа Отел-
ло, его глубокое сочувствие герою, замысел роли и обстоятельная работа ак-
тера над ролью, в том числе «над вокальной редакцией роли», над костюмом 
и гримом, пластической стороной (жестом и движением). Дурылин обращал 
внимание на использование Остужевым шекспировского подтекста, на ориги-
нальные находки в области актерской техники. «Жест Остужева отлично ак-
компанирует не одним словам, но и утаенным чувствам, скрываемым от само-
го себя ощущениям» [1, с. 509].

Дурылин отмечал, что Остужев играл Отелло «в полном согласии с Шекспи-
ром». И по Пушкину: «Отелло не ревнив, он — ​доверчив». «“Доверчив” — ​это 
значит: большое человеческое сердце, открытое для любви, не знающее зави-
сти, чуждое вражде и злобе», — ​пояснял Дурылин [1, с. 505].

«“Мученический” жизненный путь Отелло, по мнению Остужева, и опреде-
лил его любовь к человеку, правде, добру и справедливости, его гуманизм и бла-
городство. В любви Дездемоны он увидел победу над всеми общественными 
предрассудками. И, наоборот, ее измена означает для 
него крушение его веры в человека, в красоту, в смысл 
жизни, — ​она в этом случае должна погибнуть, чтобы 
не вводить в соблазн других, чтобы не плодить порок 
на земле, чтобы искупить свой грех перед его доверчи-
вой и любящей душой» [1, с. 505].

В 1977 году исследователь жизни и творчества Осту-
жева Ю. А. Айхенвальд написал, что «главной темой 
остужевского Отелло была не тема обманутого дове-
рия, а тема оскорбленной справедливости» [10, с. 40]. 
Об этом впервые сказал С. Н. Дурылин: «Убийство Дез-
демоны — ​это не исступление, не расплата, не казнь, 
это — ​слезная жертва справедливости» [1, с. 511].

На Дурылина произвели большое впечатление поэ-
тический лиризм, великодушие и чистота благородно-
го Отелло — ​Остужева: «В остужевском Отелло трепе-
тала тончайшими переливами искреннейшая лирика 
любви» [1, с. 506]. Для него трагедия Шекспира — ​это 
вокальная партитура, и Остужев «передает Отелло с ве-
ликолепным вокальным блеском. В “Отелло” — ​великой 

29  Дурылин С. Н. Запись беседы 
с Остужевым Александром 
Алексеевичем о работе над ролью 
Отелло. 14 марта 1935 г. // 
РГАЛИ. Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 16. 
4 л. Опубл. [2, с. 496–498].

30  Дурылин С. Н. Остужев — ​
Отелло: [из черновиков спекта-
кля]. 1935 // РГАЛИ. Ф. 2980. 
Оп. 2. Ед. хр. 18. 37 л. Рукопись, 
автограф. Опубл. [2, с. 498–511].

31  Дурылин С. Н. Остужев — ​
Отелло: [из черновиков спек
такля]. 1935 // РГАЛИ. Ф. 2980. 
Оп. 2. Ед. хр. 18. Л. 4.

32  Дурылин С. Н. «Остужев», 
«Остужев — ​Отелло», «Осту-
жев: (наброски к портрету)», 
«Музыка слова»: статьи. 
1935–1939 // РГАЛИ. Ф. 2980. 
Оп. 2. Ед. хр. 21. 23 л. Опубл.: [2, 
с. 493–495; 511–520].

Разносторонняя оценка выдающегося театроведческого вклада Дурылина 
в отечественное шекспироведение начала ХХ века дана в работах В. В. Сер-
дечной и Д. Н. Жаткина «Сергей Дурылин как шекспировед» [12] и «С. Н. Ду-
рылин и Шекспировский кабинет ВТО» [13]. Несколько в стороне от данных 
исследований остался подробный разбор С. Н. Дурылиным в его неопубли-
кованных работах исполнения роли Отелло также учителями Остужева — ​
А. П. Ленским и А. И. Южиным. Дурылин писал, что за 125 лет три четверти 
всех пьес Шекспира были показаны Малым театром. «Малый театр открыл 
дорогу Шекспиру на русскую сцену. Это можно утверждать с полной ответ-
ственностью»22.

Однако в сборнике «Остужев — ​Отелло» под редакцией В. Л. Финкельштей-
на, изданном в 1938 году [14], Дурылин участия не принимал. Но он (под псев-
донимом Книжник) отметил важность этого издания23.

В юбилейном сборнике материалов к 375‑летию со дня рождения Шекспи-
ра «Шекспир на сцене. Вып. 2: Мастера театра в образах Шекспира», подго-
товленном Всероссийским театральным обществом в 1939 году под редакци-
ей профессора М. М. Морозова, была опубликована только работа Дурылина, 
посвященная шекспировским образам М. Н. Ермоловой. Хотя Сергей Нико-
лаевич писал М. М. Морозову: «Точно так же у меня имеется ряд собственных 
записей и материалов для тем: “Остужев” (я видел его во всех шекспировских 
ролях, начиная с Лизандра24 — ​1900 г.) и “Яблочкина” […]» [12, с. 53].

Первая статья С. Н. Дурылина в много-
тиражной газете «Малый театр» называлась 
«“Отелло” и Малый театр»25. Но в ней об ис-
полнении роли Отелло Остужевым не гово-
рилось. Статья была посвящена общей сцени-
ческой истории великой трагедии Шекспира 
на сцене Малого театра. Малый театр, тради-
ционно называемый «Домом Островского», 
С. Н. Дурылин назвал также «русским Домом 
Шекспира».

Кроме того, к постановкам «Отелло» Ду-
рылин в 1935 году дважды обращался в жур-
нале «Театральная декада»26, а в 1939 году — ​
в журнале «Декада московских зрелищ»27.

Рассказывая об Отелло — ​Остужеве в не-
скольких своих статьях, Дурылин пользо-
вался записями личных бесед с актером, ста-
тьей Остужева об  Отелло и  протоколами 
репетиционной работы над пьесой Шекспи-
ра, которые вошли в упоминаемый сборник 
1938 года [14], а также статьями самого Осту-
жева в периодических изданиях28.

22  Дурылин С. Н. «Отелло» Шекспира в Ма-
лом театре: эпизоды из истории Шекспира 
в Малом театре [1940‑е] // РГАЛИ. Ф. 2465. 
Оп. 1. Ед. хр. 887. Л. 2.

23  Книжник [Дурылин С. Н.]. Остужев — ​
Отелло: рец. на кн.: Остужев — ​Отелло: сбор-
ник. Л.; М.: ВТО, 1938 // Декада московских 
зрелищ. 1939. № 3. С. 15.

24  Роль А. А. Остужева в комедии У. Шекспира 
«Сон в летнюю ночь».

25  Дурылин С. Н. «Отелло» и Малый театр // 
Малый театр. 1935. № 5. 31 декабря. С. 3.

26  Дурылин С. Н. Шекспир в Малом театре: 
к постановке «Отелло» // Театральная декада. 
1935. № 10. 1 апреля. С. 8–9; Дурылин С. Н. 
«Отелло» в Малом театре // Театральная 
декада. 1935. № 34. 21–31декабря. С. 3–4.

27  Дурылин С. Н. Шекспир на московской 
сцене // Декада московских зрелищ. 1939. № 12. 
С. 3–5.

28  Остужев А. А. Мысли о героическом // 
Советское искусство. 1937. № 18. 17 апреля. 
С. 4; Остужев А. А. Величайший оптимист 
[О Шекспире] // Декада московских зрелищ. 
1939. № 12. С. 6.
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мысли, вложенной в него, по глубине 
чувств, его преисполняющих, по силе 
потрясения, в которое он повергает 
зрителя» [1, с. 514].

Сергей Николаевич соглашался 
с замыслом Остужева и постановщи-
ка спектакля И. Я. Судакова: «Акоста — ​
это мыслитель, через головы своих 
современников заглянувший в буду-
щее <…> Акоста Остужева — ​это пла-
менный борец за новую мысль, смело 
подносящий факел отрицания к неиз-
меримо старым складам обветшалых 
верований и отжитых идей» [1, с. 514].

Дурылин обращал внимание 
на цельность образа Акосты у Осту-
жева, неразрывность мысли и чувства: 
«Его Акоста пленяет светлой мудро-
стью сердца и радостной сердечно-
стью ума». «Вот о ком хочется сказать: 
“Человек он был!”» [1, с. 514].

«Образ Акосты — ​не только вер-
ный, не только правдивый и сильный 
образ у Остужева. Это — ​образ пре-
красный, исполненный высокой поэ-
зии» [1, с. 515]. Критик считал образ 
Уриэля Акосты «высшим созданием героического искусства Остужева» [1, 
с. 516]. Хотя сам Остужев думал иначе: «Отелло — ​венец моих творческих 
стремлений, высшая достигнутая мною точка развития художника в Остуже-
ве» [14, с. 36].

В 1940 году С. Н. Дурылин и в отдельных статьях обращался к образу Уриэ-
ля Акосты, созданному Остужевым38 [15]. После исполнения этой роли акте-
ра назвали «вторым Мочаловым».

Интересно, что Остужев работал над ролями Гамлета (после Отелло) и ко-
роля Лира (после Уриэля Акосты), но постановки этих трагедий Шекспира 
с участием Остужева на сцене Малого театра, к сожа-
лению, не были осуществлены.

ПОСЛЕДНЯЯ РОЛЬ ОСТУЖЕВА

Последняя роль Остужева — ​От автора (чтеца) в спек-
такле Малого театра «Отечественная война 1812 года» 
(постановка И. Я. Судакова, режиссер С. П. Алексеев, 

Фото 6. А. А. Остужев — ​Уриэль Акоста. «Уриэль 
Акоста» К. Гуцкого. 1940 год. Музейный фонд 
МИЦ ГАМТ России / Photo 6. A. A. Ostuzhev — ​
Uriel Acosta. “Uriel Acosta” by K. Gutsky. 1940. 
Museum Fund of the Maly Theatre of Russia

38  Дурылин С. Н. «Уриэль Ако-
ста» в Малом театре // Декада 
московских зрелищ. 1940. № 13. 
С. 9–10; Ермоловский спектакль 
[«Уриэль Акоста» К. Гуцкова 
с А. А. Остужевым в главной 
роли] // Малый театр. 1940. 
№ 12 (125). 1 мая. С. 2.

шекспировской симфонии — ​партия мавра разработана Остужевым во всем 
богатстве ее мелоса, во всей сложности ее гармонии.

Это потребовало от драматического артиста специальной вокальной под-
готовки. Независимо от репетиций, общих для всех исполнителей, Остужев 
устраивал себе особые вокальные репетиции.

Девять с половиной часов утра. Театр безлюден и пуст, но Остужев на сце-
не: он ищет — ​наедине с пустынным зрительным залом — ​вокальные звуча-
ния, нужные для того или иного места роли Отелло. Он примеривает звук го-
лоса к слуху отсутствующего зрителя галерки, он выверяет чистоту модуляций, 
он добивается тончайших соответствий между психологическим наполнени-
ем и вокальным звучанием слова.

Он ищет предельно ясного и строго правдивого звучания шекспировского 
текста — ​такого звучания, от которого, по выражению Пушкина, “душа стес-
няется лирическим волненьем”» [1, с. 506].

С. Н. Дурылин обращал внимание на неразрывность слова и движения у Осту-
жева: «Слово у Остужева всегда есть акт воли, музыкально-смысловой показатель 
действия. Отсюда — ​живая действенность речи Остужева — ​Отелло» [1, с. 510].

После исполнения Остужевым роли Отелло Дурылин в «Театральной дека-
де» в 1935 и в 1937 годах дал творческий портрет артиста33.

В фонде Дурылина в РГАЛИ есть также материал под 
названием «Слово об Остужеве». Возможно, сам автор 
выступил с этим текстом по радио 20 июня 1948 года34.

В  1937  году Дурылин также опубликовал статью 
об Остужеве под названием «Музыка слова» в москов-
ской газете «Советское искусство»35. В фонде редакции 
газеты «Советское искусство» в РГАЛИ хранится ста-
тья Дурылина 1937 года «А. А. Остужев: [очерк о жиз-
ни и творчестве]»36.

И, конечно, С. Н. Дурылин выделял Остужева в об-
щих статьях об актерах Малого театра37.

ОСТУЖЕВ — ​УРИЭЛЬ АКОСТА

Спектакль «Уриэль Акоста» К. Гуцкого (премьера 
23 апреля 1940 года, постановка И. Я. Судакова) С. Н. Ду-
рылин считал праздником для Малого театра. Опять 
триумф Остужева, как и в «Отелло», огромный успех ак-
тера. «Смотря на А. А. Остужева — ​Уриэля Акосту, от-
даваясь его мыслям, подчиняясь его чувствам, хотелось 
воскликнуть: вот оно, это великое искусство трагиче-
ского потрясения!» [1, с. 512] (фото 6).

Не боясь повторений, Дурылин писал: «“Уриэль Ако-
ста” у Остужева — ​это ермоловский образ по широте 

33  Николаев Д. [Дурылин С. Н.] 
А. А. Остужев // Театральная 
декада. 1935. № 34. 21–31 де-
кабря. С. 4–5; Дурылин С. Н. 
А. А. Остужев: наброски к пор-
трету / Народные артисты 
СССР // Театральная декада. 
1937. № 29. 11 октября. С. 2–3.

34  Дурылин С. Н. А. А. Остужев: 
выступление на радио // РГАЛИ. 
Ф. 2980. Оп. 2. Ед. хр. 223. 16 л. 
Опубл. один из вариантов [2, 
с. 520–527].

35  Дурылин С. Н. Музыка слова // 
Советское искусство. 1937. № 18. 
17 апреля. С. 4. Убрать зачеркну-
тую ошибочную информацию.

36  Дурылин С. Н. А. А. Остужев: 
[очерк о жизни и творчестве]. 
[1937] // РГАЛИ. Ф. 672. Оп. 1. 
Ед. хр. 336. 10 л.

37  Дурылин С. Н. Актеры «Дома 
Щепкина» / Люди театра // 
Театральная декада. 1935. № 27. 
11–20 октября. С. 4–7; Дуры-
лин С. Н. Старейшие мастера // 
Советское искусство. М., 1949. 
№ 38. 17 сентября. С. 2.
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голос слышится на протяжении всего 
вечера. Читающий текст “от автора” 
нар. арт. СССР А. Остужев — ​не холод-
ный “излагатель” исторических собы-
тий в их временной последователь-
ности. Это взволнованный любовью 
и ненавистью наш современник, по-
трясенный грозным величием собы-
тий “священной памяти двенадцато-
го года”»41 (фото 7).

Обе газетные статьи Дурылина, 
в настоящее время труднодоступные, 
были опубликованы в  2024  году ис-
следователями В. С. Боже и Е. В. Боже 
в сборнике «Челябинский календарь 
Малого театра: Гастроли. Спектакли. 
Люди» [16].

С. Н. ДУРЫЛИН 
ОБ ОСТУЖЕВЕ В ТРАГЕДИИ 
«СКУПОЙ РЫЦАРЬ»

В 1951 году в научно-популярной се-
рии Академии наук СССР вышла в свет книга С. Н. Дурылина «Пушкин на сце-
не», где автор писал об Остужеве в роли Барона в трагедии «Скупой ры-
царь» [8].

Эту роль А. А. Остужев впервые сыграл в 1937 году в спектакле в память 
100‑летия со дня смерти А. С. Пушкина, а в последние годы своей жизни он ча-
сто выступал с монологом старого Барона на вечерах. Именно эти выступле-
ния — ​без костюма, бороды и грима, которые сковывали артиста на сцене, — ​
имели наибольший успех.

По утверждению Дурылина, Остужев был прежде всего рыцарем и «поэтом» 
своей страсти. Он потрясал зал «буйной молодостью страсти». «Скупость его 
“скупого рыцаря” не жалкий, злостный порок. Скупость старого барона — ​это 
испепеляющая страсть. А страсть — ​потому и страсть, что она жива, стреми-
тельна, буйственна, как молодость» [1, с. 511]. «Это был жуткий, страшный, 
поистине трагический образ», — ​писал Дурылин [1, с. 512].

«Мощным трагическим оружием в руках Остужева был 
стих Пушкина. Он умел влить в него дыхание страсти, за-
хватившей зрителя до потрясения» [8, с. 174]. «С огромной 
силой и непосредственностью вдохновенья» играл Осту-
жев. «Это был образ, созданный в соответствии с мыслью, 
силой и красотой пушкинской трагедии» [8, с. 175].

41  Дурылин С. Н. «Отече-
ственная война 1812 года» // 
Литература и искусство. 
1942. 17 октября. Опубл. 
[16, с. 67–68].

Фото 7. А. А. Остужев. 1940‑е гг. Музейный фонд 
МИЦ ГАМТ России / Photo 7. A. A. Ostuzhev. 
1940s. Museum Fund of the Maly Theatre of Russia

инсценировка И. Я. Судакова, Н. М. Горчакова и  Н. Н. Кружкова романа 
Л. Н. Толстого «Война и мир»). Премьера состоялась 24 февраля 1942 года в Че-
лябинске, куда был эвакуирован Малый театр в начале Великой Отечествен-
ной войны. А затем, по возвращении из эвакуации, 10 октября 1942 года театр 
открыл новый театральный сезон (1942/43) этим спектаклем в Москве, в по-
мещении Центрального детского театра (ЦДТ)39. Спектакль восторженно был 
принят зрителями.

В монографиях, рецензиях, мемуарах обычно последнюю роль Остужева или 
замалчивают, или считают неудачной. С. Н. Дурылин думал иначе. И в статье, 
написанной в 1940 году и опубликованной в 1956 году в «Ежегоднике Малого 
театра: 1953–1954», нет информации об этой роли Остужева.

В январе 1943 года спектакль был снят с репертуара, так как И. В. Сталину 
не понравился образ М. И. Кутузова, которого сначала играл Н. К. Яковлев, за-
тем Е. О. Любимов-Ланской. Также у советских властей были претензии к инс-
ценировке романа Л. Н. Толстого и к постановщику спектакля И. Я. Судакову.

Несмотря на проблемы со здоровьем, А. А. Остужев считал своим патрио-
тическим долгом выезды на фронт в составе артистических бригад. Он читал 
бойцам отрывки из романа «Война и мир». Остужев произносил слова Толсто-
го с большим вдохновением и на фронте, и в спектакле Малого театра. Чтец, 
выступавший перед занавесом, связывал отдельные картины спектакля.

А. А. Остужев был введен на роль От автора в Челябинске только 19 июня 
1942 года и выступал во всех 16 спектаклях по 5 сентября 1942 года, до отъез-
да труппы в Москву. Ранее эту роль в Челябинске почти пять месяцев игра-
ли М. С. Нароков и И. Я. Судаков. В Москве в роли От автора выступал только 
А. А. Остужев — ​с 10 октября 1942 года по 22 января 1943 года (последний спек-
такль на сцене). Эта роль, которую Остужев в общей сложности сыграл 58 раз, 
стала лебединой песней великого актера.

С. Н. Дурылин после премьеры спектакля в Москве опубликовал две статьи 
под названием «Отечественная война 1812 года» в московских газетах «Прав-
да» (11 октября 1942 года) и «Литература и искусство» (17 октября 1942 года). 
Он писал: «Эпизоды из 1812 года объединяются в одно целое повествовани-

ем “от автора”. Его с огромным подъемом ведет на-
родный артист СССР А. А. Остужев. Художник могуче-
го чувства, он пронизал свое повествование пламенем 
глубокой веры в неисчерпаемость и непобедимость на-
родных сил. И когда он говорит о победе над Наполе-
оном и бегстве его из России, в его словах звучит: “Так 
было, так будет”. И зрительный зал, бурно рукоплеская, 
подтверждает: “Да, так было в Отечественной войне 
1812 года, так будет и в отечественной войне против 
гитлеровских разбойников”»40.

И в другой статье Дурылин обращал внимание на па-
тетическую манеру чтения Остужевым текста Толсто-
го, считая это творческой удачей актера: «И еще один 

39  Малый театр выступал 
на сцене ЦДТ с сезона 1940/41 года 
до эвакуации в Челябинск в октя-
бре 1941 года и после возвращения 
из эвакуации в сентябре 1942 года. 
Основное здание Малого театра 
находилось на реконструк-
ции и было открыто в ноябре 
1947 года.

40  Дурылин С. Н. «Отечествен-
ная война 1812 года» (спектакль 
Малого театра) // Правда. 
1942. 11 октября. Опубл. [16, 
с. 64–65].
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13.	Сердечная В. В., Жаткин Д. Н. С. Н. Дурылин и Шекспировский кабинет ВТО (к истории русской 
театроведческой рецепции Шекспира 1930‑х гг.) // Вестник Томского государственного 
университета. Культурология и искусствоведение. 2024. № 55. С. 146–159. 
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14.	Остужев — ​Отелло: сборник / ред. В. Л. Финкельштейн. Л.; М.: ВТО, 1938. — ​72 с.
15.	Le Tragе´die d̓ un penseur: [Трагедия мыслителя: Остужев — ​Уриэль Акоста] // La Littе´rature internationale. 

1940. № 7. P. 100–103.
16.	Боже В. С. Челябинский календарь Малого театра: Гастроли. Спектакли. Люди / В. С. Боже, Е. В. Боже. 

Челябинск: Край Ра, 2024. — ​356 с.
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* * *
За неделю до смерти Александра Алексеевича, 23 февраля 1953 года, Сер-

гей Николаевич написал ему письмо. Черновик этого письма с поправками 
сохранился в РГАЛИ в архиве С. Н. Дурылина42, а оригинал письма — ​в ар-
хиве А. А. Остужева43. Дурылин просил Остужева выступить на вечере памя-
ти М. Н. Ермоловой во Всероссийском театральном обществе (ВТО) 16 мар-
та 1953 года в связи с тем, что 12 марта этого года исполнялось 25 лет со дня 
кончины Марии Николаевны. «Единственный артист, родной гению Ермоло-
вой, близкий ее вдохновению — ​это Вы. В отрывке ли из собственных воспо-
минаний, или из воспоминаний Южина, Вы воскресите перед слушателями ис-
тинный образ великой артистки, — ​и никто с большей силой и вдохновением 
не может это сделать лучше Вас»44, — ​писал Дурылин Остужеву. Но Александр 
Алексеевич был уже тяжело болен, и 1 марта 1953 года он скончался. А 14 дека-
бря 1954 года не стало Сергея Николаевича Дурылина.
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«Ребята… Товарищи…
да как-то это так — из Москвы?»:
Опыт культурного обмена 
столичных театров и театров 
Красноярского края в 1930-е годы

АННОТАЦИЯ
В статье освещается история гастрольных поездок столичных театров — Театра имени Евгения 
Вахтангова, Большого театра и Малого театра — в районы Красноярского края в 1930‑е годы.
Развитие Красноярского края, как огромной территории с разными географическими, эко-
номическими, историческими условиями, никогда не было равномерным. Все основные зна-
чимые события происходили в краевом центре и наиболее крупных населенных пунктах, 
периферия же долгое время оставалась без особого внимания и развития культурно-обще-
ственных процессов. Государственная политика СССР в области культурного строительства 
в 1930‑е годы была направлена на исправление этой неоднородности и предоставление 
доступа к культурным ценностям жителям всех территорий вне зависимости от их удаленно-
сти от политических, экономических, культурных центров страны. Вследствие проведения го-
сударственной политики на удаленных территориях Красноярского края стало возможным 
не только «поверхностное» знакомство с образцами культуры и искусства, но также органи-
зация и развитие учреждений культуры и самодеятельных коллективов. Наиболее активное 
развитие в это время получило театральное направление, а законодательные акты и поста-
новления среди прочего закрепили ведущую роль столичных и крупных региональных теа-
тров для развития театральной деятельности в крае.
Гастрольные поездки московских театров в Красноярский край в 1930‑е годы оказали боль-
шое влияние на формирование театральной культуры всего края и сложение традиции взаи-
модействия столичных и региональных театров, которая сохраняется и сегодня — через об-
менные гастроли, театральные фестивали и конкурсы.
Данное исследование основывается на публикациях в периодической печати 1930‑х годов 
как источнике основной информации. Важным ресурсом послужили статьи в местной прессе 
краеведческого характера. В статье также использованы и частично приведены воспоминания 
и свидетельства, отзывы современников и участников упоминаемых событий в качестве допол-
нительного материала для отображения личностного отношения к явлениям действительности.
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Советский театр, столичные театры, Малый театр, Большой театр, Театр имени Евгения 
Вахтангова, региональные театры, театральные гастроли, театральная культура 
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